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Fiecare aude numai ce intelege.
Wolfgang Goethe

Abia cand forma iti este pe deplin clara
it1 devine, la randul ei, si ideea clara.
Robert Schumann



INTRODUCERE

Muzica barccului reprezintd primul capitol de sintezd in cultura muzicald
instrumental-vocald. Prin eforturile conjugate ale generatiilor de muzicieni,
barocul a izbutit si topeascd intr-o ordine superioari capitolele principale
ale culturii muzicale vocale europene, incepind cu omofonia liturgicd a cinte-
cului gregorian, cintecul popular profan, Meister- si Minnegesang si coralul
protestant, pe de o parte, acumulind experienta muzicii instrumentale populare
si culte, pe de altd parte. Prin valorificarea cuceririlor Renasterii — a epucii
de aur a artei polifonice vocale — , cit si prin bogata inflorire a muzicii instru-
mentale care constituie aurora culturii muzicale europene, barocul a faurit
un nou ev al artei sunetelor. Expresia unei plasmuiri patrunse de sincer uma-
nism, arta barocului, intruchipatd in tipare sublime prin creatia lui J. S. Bach,
reprezintd o piatrd de hotar in domeniul valorilor spirituale ; sintezd si privire
inainte, in acelasi timp, spre orizonturi noi.

Clasicismul vienez marcheazi o noud inidltime in domeniul aspiratiilor
umane spre valori estetice. Un nou moment de sintezd, fiurit din sugestiile
barocului si rococoului muzical, din pédtrunderea sevei proaspete de viatd care
pulseazi in melopeea populard, din elemente care traduc o constiintd umand
noui, indreptatd spre aseziri luminate de aspiratii sociale noi. In acest sens,
lumea lui Haydn, Mozart si Beethoven, cu aria de frumuseti particulare distinc-
tive pentru cele trei genii ale muzicii, constituie o notiune cuprinsi in tipare
clasice, sinonime cu plidsmuirea universului de idei, ddltuit cu echilibru desa-
virsit.

Notiunea de Gesamtkunst! de esentd romanticd, intrezdritd si elaboratd
in cursul unei bogate si prodigioase vieti creatoare de Richard Wagner, prin
care muzica, poezia si arta miscdrii sint sudate intr-o unitate organicd supe-
rioard, marcheazi un nou hotar al sintezelor. Idealul estetic wagnerian
reediteazd intr-un sens nou postulatul artistic elin, unde puterea expresivd a
cuvintului, arta miscdrii si graiul muzicii erau chemate si dea glas iniltitoa-
relor imagini intruchipate in tragedia greaca.

1 Arti sincretica.
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4. ANALIZE

1
MENUET

Autor: Necunoscut

—/ -
forma micd bistrofica: AA, + BBy)

(sol minor, ‘Z’ s

A) Consideratiuni gemerale

Menuetul (ny. 1) din Klavierbiichlein fiir Anna Magdalena Bach, pentru
multiplele sale aspecte artistice, poate fi considerat ca un motto vrednic pentru
capitolul formelor mici binare si ternare ale barocului muzical. Anuntd con-
tinutul poetic care ancoreazd, in majoritatea cazurilor, in dansul epocii, schi-
teazd aspectele morfologice tipice pentru perioada bachiand, oglindeste con-
ceptia construirii motivice, reflectd orientarea modal-tonald a timpului, pro-
moveazd principiul de unitate intre polifonie si armonie, intre construirea or-
zontald si cea verticald care std la baza limbajului muzical al epocii. Iatd
n.otivele pentru care considerim cunoasterea acestui motto, precum si al intre-
gului capitol pe care-l deschide, drept litera « a unui inceput de Insusire a
mestesugului, a tehnicii pianistice si componistice.

%
I. Trei celule motivice, asemenea unor microunitdts melodice initiale, stau

la baza construirii acestei forme muzicale mici: un tricord descendent (a),
un tetracord descendent (b) si un pentacord ascendent (c):

P L —— 3090
O3 -

Formele initiale ale acestor trei microunitdti melodice sint supuse, in
cuprinsul discursului, neincetatei transformari si modificari: principiul va-
riatietr intervine, in fiecare moment, sd ldrgeascd si sd adinceascd valentele

-33-



2
MENUET

Autor: Necunoscut

{(ve minor forma mica bistrofica: A + A,)

3
)4)

Menuetul ilustreazd cel mai concentrat si, in acelasi timp, cel mai plastic
exemplu al genului. Doud strofe- perloade simetrice A + A, cu tradi-
(8 m) (8 m)

tionala evolutie armonicd:
re v Fa:l||: Fa v re:l|

cu organizarea structurald identicid a celor doud perioade:
A=24+2+4m
Al=2+4+2+4m

formeazd micul edificiu al formei bistrofice.

Str. 1
P— A
fr. a

Dar dincolo de acesti termeni generici, menuetul oghndeste o viziune
poeticd de o remarcabild frumusete. Cele doui motive « si B se profileazd cu
desenul lor fin si expresiv, cu ritmul lor suplu si elegant:

fra
T 1
22 I o - H — g 1
¢ 1 ey o 2 T 4 e
= X —"——-—y ____, #L______,xr——J-- :’__91__,_1

Primul motiv («) isi asigurd expresivitatea pdtrunzdtoare prin saltul
de sexti mica urmati de rezclvarea ei ornati pe tonicd, iar al doilea motiv
(B) — prin arcuirea melodicd a nonei de dominantd sub forma unui arpegiu

- 45 -



3
MUSETTE

Autor: Necunoscut

ve major, 2 , form3 mica tristrofici: A + B - A)
198, 4

Dans din care transpare caracterul popular voios si senin prin:

a) graficul liniei melodice cu turnurd diatonicd a strofelor extreme,

b) isonul figurat al basului (re) cu sugestivd evocare onomatopeici a
unui instrument muzical popular primitiv (cimpoiul) si

¢) mixturile de octavd (m. 3—4, 7—S8 etc.) cu subliniat caracter de omo-
fonie rusticd.

Str. I
P A
fr. a

Perioada simetricd inchisd, construiti din doud fraze simetrice (2 + a)
4m 4m
este formatd dintr-un singur motiv-midsurd melodic-ritmic () si evolutia
Tui:
36 T

E-ESS=S22

v e

Constituit dintr-un pentacord treptat descendent!, asezat pe o pedald
uniform ritmatd (y), motivul (x) evolueazd la inceput prin simpla repetare

1 Se remarci ambitusul motivului « limitat la un pentacord descendent (la-re) conceput cu rosturi
pedagogice, utilizind cele cinci degete sub forma treptatd (descendentad, ascendentd, arpegiata
etc.). Interesante sugestii didactice similare se pot urmari si la autorii contemporani, ca:

B. Barték — Mikvokosmos,

vol.2, nr.50 Menuet:

ben leguto
CL. Debussy — Etudes (I/1): m e P
nl® . 3\__/;d 1

(i

- 50 -



4
MENUET

Autor: Necunoscut

L ammamn | e |
(sol major, 2 , forma mica bistrofica: AA; + BBy)

Poate fi considerat ca o ,replica” majord senind a Menuetului (nr.7),
cu care se inrudeste sub aspect intonational, ritmic, melodic si morfologic.
Arhitectura menuetului, dominati de o desdvirsitd simetrie si proportii artistic
construite, este un model care promoveazd insusirile pozitive ale genului.

Str. 1
P, —A
fr. a

Menuetul debuteazd cu o unitate motivicd de doud mdasuri («):

a —
&3 " » :
i P —
¥} R ] —— 3
. S S i e s '&2 -
AS—r ——g—— ¥~ _‘ﬁ
X { |
em]

2

care inchide un interval de cvintd, dispus sub form3 de salt descendent, urmat
de mersul treptat ascendent al pentacordului x: — revenirea la finalis (sol)
se realizeazd printr-un salt de cvintd (y) cu care se incheie motivul L. Se disting,
in cuprinsul motivului de doud madsuri, doud submotive:

1 Inrudirea cu Menuetul (nr.1) permite sublinierea unor paralelisme de ordin melodic, ritmic si
intonational:

5¢ —X . —Y— f——— Xy Y
LH# P s st ; o Y4
Menuetul (nr.4): e e e e e S e e et e
%} DS e e e o e e S e S
=t 2 3 e 1
S
t + !
P wwww+wmwwwm
Ot £ o o kol Py =T
A —t—+ + FH —p i e —— o <2
Menuetul (nr.1): it — : —— o =t
DR X 2 > 3 4
L——Y——J | SNSRI QUIEE— )

- 56 -



MENUET

Autor: Necunoscut

(st bemol major, i, formd mica tristrofici: A + A, + A,)

Menuetul (nr.7), asemenea celorlalte piese din Klavierbiichlein fiir Anna
Magdalena Bach, este conceput pentru doud voci. Dar spre deosebire de primele
sase compozitii ale volumului, unde discantul vehicula ideea melodicd, iar
basului ii revenea rolul de a jalona continutul armonic, in Menuetul (nr.7)
cele doud voci apar cu personalitatea lor bine conturati.

O linie melodicd expresiva (m) evolueazd in discant cu mers lin, intrerupt
de salturi caracteristice, in timp ce in bas (#) un desen melodic serpuitor,
cu mersul uniform al contrapunctului in optimi, serveste ca asociat si sprijin

discantului : ’Z . Linia serpuitoare, cu optimile sale paraseste, la un moment

dat, sfera basului, mutindu-se in discant (m. 11—16), in timp ce basul preia

unele elemente cantabile inrudite cu discantul: 7:: . Reintoarcerea liniei

serpuitoare in bas (m. 17—24) coincide cu un crescendo ritmic al discan-

tului, cu o gradatie finali: ’Z . Cele trei faze: ™ ’:: schiteazd, prin in-

versarea celor doud planuri sonore suprapuse, o aluzie la contrapunctul
dublu. Aceste trei momente, miiestrit construite, alcituiesc planurile gene-
rale ale formei tristrofice: A -+ A, + A,

Str. I
P—A
fr. a

Un motiv initial de doud m&suri

105 r o 1

si repetarea lui variatd, grefate pe linia serpuitoare a contrapunctului in bas,
formeazd fraza a (m. 1—4) si promitdtorul inceput al menuetului:

-79 -



11

POLONAISE
(Double) !

Autor: Necunoscut

(fa major, 2 , forma mica bistrofica: A + A))

Poloneza, dupd pirerea lui Hugo v. Leichtentritt 2, este un dans con-
ceput in mdsura de %, avind un caracter cavaleresc, pompos, festiv. Se

recunoaste dupd formula ritmica 19

2
de acompaniament (B): ZJ ddddJ

si dupd desenul ritmic tipic al 73
incheierii (y): 7 Sy i

In Poloneza (wr. 17) materialul ritmico-motivic promoveazi de fapt
(m. 7—8) cele doud desene caracteristice:

193 — 7
el s S ]
W—’“"r;r"id"'"é  —1 1
‘.‘ll.J w 8_J

Str. I

P—- A

fr. a

Trasitura ritmicd a piesei nu stdruie insd asupra acestui profil sirbi-
toresc care — dupd pérerea lui H. Keller ® —se cristalizeazd abia in jurul

anilor 1800.

194

Desenul de bazi: 'wrPreP
precum si variantele sale: mJ ]3) p)
J s I

SRR

? Poloneza (Double) din Klavierbiichlein fiir Anna Magdalena Bach, 1725 reprezinti o formi de
variafiune ornamentatd a polonezei care ii premerge si care constituie o fesmd propriu-zisa de

variatie.
2 Hugo v. Leichtentritt — Musikalische Formenlehve, Leipzig, 1952, pag. 56.
3 Hermann Keller — Op. cit., pag. 174.

-113 -



wNu-fi fie teamd de termeni: teovie, bas
general, contvapunct eic., ele te intimpind
cu prietenie dacd §i tu procedezi la fel”.

ROBERT SCHUMANN

5. CONSIDERATIUNI GENERALE

Klavierbiichlein fiir Anna Magdalena Bach, 7725, in lumina analizei
noastre, apare ca o lucrare plind de interes din mai multe puncte de vedere.

— Valoarea ei didacticd o situeazd printre primele lucriri destinate ini-
tierii incepdtorilor (atit in domeniul pianului cit si in domeniul compozitiei),
indeplinind si azi, ca si acum doud secole si jumdtate in urmd, misiunea de
a stimula deprinderile pentru muzicd si simtul estetic.

— Continutul de idei — prin radicinile sale apropiate de dansul popular,
in care pulseazd, sub aspecte stilizate, ritmul vietii in plindtatea celor
mai pozitive sentimente — 1i asigurd un loc de frunte printre acele lucrdri
pe care ni le transmite barocul muzical.

— Limbajul artistic din Klavierbiichlein fiir Anna Magdalena Bach,
1725 este plamddit din sinteza celor doud izvoare a cidror confluentd a
pregdtit arta lui J. S. Bach. Primul izvor — al conceptiei orizontale, al poli-
foniei vocale — formulat de J. Zarlino:

,»Armonia ia nastere din cintecul pe care-l formeazd, impre-
uni, vocile cantilenei
iar al doilea — al conceptiei verticale — care a gisit o determinare prin cu-
vintele lui J. Ph. Rameau:
»,Melodia provine din armonie”
formeazd premisele acelei sinteze pe care o oglindeste si volumul Klavier-
biichlein fitr Anna Magdalena Bach, 1725.

— Valoarea artisticd, sub aspectul morfologic, polifonic, armonic si
structural, contine nenumadrate sugestii pentru insusirea primelor elemente
necesare initierii pianistice, cit sia unor prolegomene ale mestesugului com-
ponistic. Recapitulim in mod schematic aceste aspecte principale.

A. Forma

Cele 14 piese analizate, desi sint concepute in cadrul modest al formei
mici bi- si tristrofice, ele afirmd, totusi, o mare varietate. Continutul de
idei investeste tipare din cele mai variate, ca:

-133 -



Bach, Johann Sebastian

ILUSTRATIA MUZICALA

-143 -

Klavierbiichlein fitv Anna Magdalena Bach,
1725
12 Preludii wici
6 Preludic mici
Inventiuni la doud wvoci: Re, Si bemol,
La, la, fa
Inventiuni la trvei voci: fa, Re
Clavecinul bine temperat, vol. 1:
Preludiile in Re, Mi bemol, Sol, La, sol
Fugile in fa, mi
Clavecinul bine femperat, vol. II:
Preludiile in Do, la
Fugile in ve, st bemol
Preludii §i fugi mici: ve
Suilele franceze: Nr. 1 — Menuet 1II

Nr. 3 — Sarabanda

Nr. 6 — Giga
Toccata pentru orgd in ve
Fuga pentru ovgd in la
Fuga pentru orgd in mi
Fuga pentru ovgd in do (Tema de Legrenzi)
Partita nr. 2 pentru vioard — Claccona
Concertele bvandenburgice: Nr.4, p. I. Nr. 6
Avta fugii (Canon III)
Ofranda muzicald
Fantezia si fuga pentvu ovgd in la
Cantata ,Ich liebe den H jchsten®
Maithius- Passion ~— Nr. 33
Menuet ny. 14 (B. Wv. 841)
6 Sonate pentru vioard (solo)
6 Sonate pentru violoncel (solo)



Barték, Béla

Beethoven, Ludwig van

Couperin, Frangois
Debussy, Claude
Enescu, George

Franck, César

Haydn, Joseph

Hindemith, Paul

Monteverdi, Claudio

Mozart, Wolfgang Amadeus
Palestrina, Giovanni Pierluigi da
Prokofiev, Serghei

Scarlatti, Domenico
Schumann, Robert

Stravinsky, Igor

Wagner, Richard

— Mikvokosmos vol. II. Nr. 50 (Menuet)
vor. I1I. Ny. 79 (Hommage a J].S5.B.)

— Fidelio, Nr. 6 (Mars)

— Sonata pentru pian, op 57, p. I

— Simfonia 111, op. 55, p. 1

— Simfonia V, op. 67, p. 1

~— La Favorita

— Studii, Nr. 1

— Sonata pentru vioard §i pian ny. 2, 0p.6,
p. II

— Preludiu, fugd si vaviafiuni pentru ovgd,
op. 18

— Sonata pentru pian in Mi bemol

— Ludus tonalis

— L’incoronazione di Poppea — act 11

— Nunta lui Figavo, Nr. 11

— Missa ,Iste Confessor" — Kyrie

— Dragostea celov tvei portocale — Tempo di
Marcia

— Sonata nr. 8 in Re

— Carnavalul op. 9 — Chiarina

— Apollon musagéte — Naissance d’Apollon,
Apollon et les Muses

— Lohengrin

— Maestrii cintdvefi din Nirnberg
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CARTEA II
FORMA MICA MONO- BI- SI TRISTROFICA
IN
12 PRELUDII MICI SI 6 PRELUDII MICI
de
J. S. BACH
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Partea 1
12 PRELUDII MICI

1. GENEZA VOLUMULUI

Ciclul de piese Klavierbiichlein fiir Anna Magdalena Bach, 1725 formeazi
prima etapd a initierii pianistice si reprezintd, in acelasi timp, prole-
gomene in vederea introducerii in arta compozitiei. Analiza volumului oferd
premisele necesare pentru a intelege notiunile de baza si a descifra sensul lor.

A doua verigd din lantul lucrarilor destinate educatiei muzicale o for-
meazd cele 72 Preludii mici ! pe care Bach, in dorinta de a oferi invitdceilor
lui — pianisti si compozitori — valori autentice muzicale, le-a diruit cu
generozitate «ex abundantia cordis et mentis » din belsugul inimii si geniului
sdu.

X Preludiul (lat. Pracambulum si Praeludium) e cunoscut in literatura organistica inca din se-
colul XV sub denumirea de Prdambel, promovat de Konrad Paumann (1410—1473), in sensul
unei prelucrari de melodie bisericeascd sau laica, in spiritul biciniilor vocale ale epocii.

In literatura muzicala francezd din secolul XVII figureazi ca o piesd de deschidere a ciclului
de dansuri cuprinse in suita conceputd pentru luth, chitard, cembalo etc. Structura, initial
ametricd, improvizatorici, se organizeaza, investind, treptat, o incadrare metricd, contra-
punctica, utilizind elemente ritmico-tematice. In acceptiunea lui Fr. Couperin (L’art de toucher
le Clavecin, 1715—1716, Ed. Breitkopf u. Hirtel, Leipzig, 1933, pag. 33), preludiul reprezintd:
,,..-0 compozitie liberd in care imaginatia se lasi purtati de toate cite ii apar in cale”.

In literatura bachiani, preludiul a gisit o largd utilizare: 72 Preludii mici, 6 Preludii mici,
Preludii §i fugi din W. Kl. vol. 1—11, Preludii si fugi pentru ovgd, 8 Preludii mici 51 fugi pentru
ovgd, Suitele engleze, 6 Partile pentru pian, Preludii si fugi pentru pian, Sonate si Partile peniru
violind solo, 6 Suile pentvu violoncel solo, reprezintd o sumard enumerare, unde forma apare fie
ca o piesi de sine statitoare, fie ingemanata cu fuga, fie ca o piesda de deschidere a suitei,
partitei, sau sonatei.

Morfologia preludiului bachian, spre deosebire de determinarea laconica datd de Hugo Riemann:
(Musik-Lexikon, Max Hesses Verl., Berlin, 1919, Ed. IX, pag. 922): ,,are form4 binara sau forma
uverturii franceze”, investeste cele mai variate aspecte: de la forma mica mono- bi- si tristroficd
(de lant, bar sau punte), la structuri de fugato si fuga, pina la rondo si sonati.

Caracterul preludiilor bachiene oglindeste prisma bogata care reflectd toate nuantele expre-
sive ale categoriilor estetice. Destinatia preludiilor bachiene ingemaneaza, aproape totdeauna,
doua. obiective: unul artistic, cu caracter de permanentd si altul artistic-didactic, izvorit din
condeiul unui magister magistvorum.
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3

: j , formid mica monostrofica: A}

(do minor

Preludiul nr. 3 poartd indicatia autorului ,pour le luth”, prin care se

face aluzie la instrumentul pentru care — dupd toate probabilititile — a fost
conceputd piesa initial.l

1 Putem identifica in literatura bachiani nenumirate exemple care evocd scriitura propric
iuth-ului si a harpei (havpaggiato); astfel:

Scnata pentru vioard si cembaio i Fa,p. I
o T ; : — ] ! — . .
R = * = = < 7 == = =
S 5 = > = i 3 == ? #
€ i ! k d | | —— e e
— — -
5 ¥ i ¥ H P Aoy
> SEE St ; sl
v ==SSEE ===y
/
{ : E R S = ek
e e 5
e e P e T Figes taii—a
m.2 === 2

W. KI.‘I- Prel.nr.1

3dd

fac parte din aceeasi familie intonationala.
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5

(re minor, 2 , forma monostrofica: A)

Preludiul isi propune doud obiective tehnice-pianistice:

— uniforma pulsatie a celor sase optimi in madsura de §;

295

— sudarea uniformd, intre cele doud mfiini, a pasajului de saisprezecimi

(m. 39—42).

Bazat pe succesiunea constantd a celor sase optimi (figurd) care stau
la temelia discursului monomotivic, asistdm la imbinarea ingenioasi a obiec-
tivelor tehnice-pianistice cu iinalitatea artisticd muzicaldi a piesei. Sesi-
zim dintru inceput unele corelatii intonationale care leagd Preludiul nr. 5
de piesele precedente ale volumului:

Prel. nr. 5:

Prel. nr. 3:

Prel. nr. &:

Prel. nr. 4.

Prel. nr. 5:

Prel. nr. 7: ?j = =
o
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7

{mi minor, i , forma mica bistrofica: A + A))

33/

7 =
z é;z__-'

r

nr. 3 %%

0

Preludiile ny.

si wr.

g

formeaz3 o familie intonationald (prin trdsdtura lor comuna: arpegiul ascendent-
descendent), din care face parte si Preludiul nr. 7:

338

0 ¢ s s
*3 ——
“¢m 1 v 2 =

Spre deosebire de cele patru piese cu care se inrudeste, Preludiul nr.7
reprezintd o fazi superioard, in sensul arcuirii unui arpegiu care nu se limiteazd

la cvinta acordului, ci cuprinde aria unei octave (mi-— mz):

Deosebirea sc extinde si asupra complexitatii ideii care din motiv si
figurd motivicd creste acum pind la proportiile unui motiv de doud masuri.
Cresterea subliniatd nu se referd la un ordin pur cantitativ: clemente submo-
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9

(fa major, i, forma micad tristrefici: A + B 4 retranz, - A))

Preludiul nr. 9, impreund cu nr.4 si nr. 12 din acest ciclu, constituie un
capitol aparte: sub aspectul morfologic, tehnic si poetic, ele reprezintd o
treaptd a gindirii muzicale polifone care le situeazd in pragul inventiunilor.

Preludiul ny. 9 prezintd nunumal surprinzitoare asemanari ritmice si intonationale cu Inven-
fiunea la doud voci nr. 1in do wmajor, dar intregul plan arhitectonic acuzi o apropierc flagranta
intre cele doua piese:

—planul ritmic:

379

Prel. nr. 9 2 qﬁﬁﬁﬁﬁ)\.].-[.h
Inv. nr. 1 2 qmﬁﬁ Jr_ﬁ l A

- organizarea motivici melodico-ritmica

et B Se- S
: : e S
Prel. nv. 9: RS T e

X

= i e e e et
" =
T e ]
LY : 2
i :
A ———X———1 [y~ "1
5 e
Inv. ny. 1: = - 'd"'"""aldl:_.i.___i ==
m.
— stilul deschiderii discursului:
Prel. nr. 9: Inv. ny. 7
381
[} f—x_—\l Y — A —X—— [ § ——
e ey
oy et gy

o £
x ’:‘x".‘--ui -—F——F = ——
% ——x
% e % s
|5 = gl fele—r E=
P Tt = = T e
m.1 P m:1 2
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10

(sol minor, 2 , forma mica bistrofici: A + Aj)]

Conceput la trei voci, asemenea unui trio, Preludiul nr. 10 este destinat

sa formeze , impreund cu Menuetul in sol minor de G. H. Stélzell, o formid
mare ternard:

Menuet — — —Trio — — — Menuet
sol sol sol

Evocind tiparul Trioului din Concertul brandenburgic wr. 72, vocile
parcurg sfera intonationald proprie celor trei instrumente de suflat (oboi I,
oboi 11, fagot) si recheamd poezia bucolicd-pastorald a unei egloge eline.

Str. 1
P— A
fr. a

Mersul lin al basului (m. 1—2) se impleteste cu linia serpuitoare mdies-
trit desenatd a discantului («):

419 ‘ . . ey )
4 [ U |
PR ) | a= . ’ — -
=% ¥ L T t ] “T
l 2, = =2 1
»
pcfeel cprrfe ¢ £
B S S i B 1 1 3 e 3 > 4
m. 1 2 3 1

fr. b

Dialogul discant-alto cu submotivul z, instaleazd un moment de ten-
siune-culminatie, atenuati prin ingemdinarea lor in terte (cantus gemellus)

1 Vezi: J. S. Bach — Klavierbiichlein fiir Wilhelm Friedemann Bach (Ed. Tentschen Verl.

fiir Musik, Leipzig, 1962, pag.98. Nr.48 , Partita di Signore Steltzeln (mit Menuet-Trio, BWv
929 von J. S. Bach®)

2 J. S. Bach — Concert brandenburgic wr.1 Fa wmajor, Trio, (nr.1) pentru ob. I—II, fag.
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12

(/e minor, g , formi micid monostrofici: A)

Ciclul de 72 Preluditc mici se incheie cu o piesi plind de semnificatii:

— limbajul ei anuntd turnuri armonico-polifonice cu intelesuri care
gasesc ecou in marile preludii si fugi, concepute pentru orga,

— morfologia piesei se situeazd la intersectia drumului unde se sudeazd
tiparul inventiunilor la doud voci si al fugii (fughetei), in chenarul modest
al unei forme mici monostrofice.

Discantul debuteazi cu o idee muzicali asemenea unei teme de fugad 1.
Polifonia latentd a temei fixeazd pe timpi reperul unei note tinute la2,
iar planul interior bicordic coboard treptat de la cvintd la tonicd, esalonat
echidistant pe pdrtile de timp: ale masurii:

P W N

] e
2] ——
e £ F _»
s w1 —e——w
N L 4 13 T
m.1 2

Tema, incheindu-se cu nota la, contureazd ambitusul de octava si esenta
diatonici a subiectului:

Basul puncteazi sensul armonic al temei, ldsind un coeficient de impon-
derabil intre jalonul armonic $i rdspunsurile date de alto in contratimpi:

1 Tn dorinta de a reimprospita unele notiuni de fugi, vom insista asupra terminologiei si sensului
ei in arhitectonica formei.

2 Termenul tehnic liegende Stimme neavind in limba romini un corespondent mai bun, vom folosi
expresia notd finutd.
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12 Preludii wmict

(Tabel sintetic)

Stilul
Prel. | Tona- Misuri Voci s Forma Schema,
nr. |litatca armo- | imita- fugat
nc tiv
1 Do 84+218=18| 2 4 Formi mica A
monostrofica
2 Do 8+8==16 3(4—2) + Forma mica A
monostroficid
3 do 43 2 -+ Forma mica A
monostrofica
4 | Re 18 4 T | Forma micitri- |A+B4A,
strofica imbtinatid
cu elemente de fu-
ga
5 re 48 2 - Forma mica A
monostrofica
6 re 10 4 + Forma mica A
monostrofica
7 mi 104+ 12=22 | 3 (2) + Forma mica A4A,
bistrofica
~—
8 Fa 74 4+71=15 | 3 (2) + Form3 mica AA,
monostrofici
9 Fa 414141+ 2(3—4) + Formi mica AL+B+4
+5==24 tristrofica retranz. 4
Ay
10 sol 3454+8=16| 3 -+ Forma mici A+4A,
bistrofica imbinata
cu elemente de
sonata
———
11 sol 16+-26=42 | 2 4 Forma mica At AjA,
bistrofica
12 la 17 2 -+ Forma micid mono- A
stroficd imbinata
cu elemente de
fuga
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2

~—
(do minor, 2 , forma mica bistrofica: A ++ A A,)

O unitate submotivicd de trei note (tricord), asemenea unui motto
plasmad initiald, apare cu insusirile unei celule generatoare de formai:

475

T

e

Intregul text este incrustat de ccle mai bogate forme de variatie pe care
le investeste tricordul. Se contureazd in ,fazd purd” ascendentd (a), des-
cendentd (b), descendentd cu interpoldri partiale (c), cu interpolari (d), pre-
cedatd de anacruza (e), forma ascendentd si descendentd ingemdnate (f),
sub forma polifoniei latente in contratimpi (g), in largire(h), precedat de
anacruzd (i), doud tricorduri ingemdnate (j), doud tricorduri ingemdnate,
precedate de anacruza (k), forma ascendentd si descendentd acuplate (1),
distribuit pe suprafete sonore largi (m), cu sintezele polifoniei latente (n):

476
2 b) Q) 4)
e — —— T ill— T t 'r}i — +
m.1 n2 0" EX N 5 v e
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3

e
(ve minor, 2 , formd micd bistroficd: A + A; Ay)

Preludiul ny. 3 promoveazi tiparul unui inceput caracteristic literaturii
bachiene: osc1latla melodicd inferioard, cunoscutd in notatiunea neumatica
a cinteculvi gregorian sub numele de porvectus. Tmpreuna cu forculus, care
desemneazd o oscilatie melodicd superioard, cele doud turnuri formeazi o
figurd , un clement cu frecventd pronuntatd in lexicul intonational al can-
torului din Thomaskirche 1.

1 Spicuim citeva exemple caracteristice din vasta literaturd bachiana:
a) Porrectus:

12 Prel. wmici. nr. 8:

Inv. la 2 . ur. 2:

Inv. la 2 v. nr. 5.

Iny. la 2 v, wr. 715:

Inv. la 3 v. nr. 4:

Inv. la 3 v. nr. 10:

Inv. la 3 v. wr. 12,

W Rl 1)20, Fuga: T E—
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sint organic impletite in avintul si expansiunea lor cu fixarea tonalititii /a
major (m.13—17), realizatd prin oscilatiile armonice:
Re: VII
si: I A%
La:

I
IIV\IIV[V

Pulsatia motoricd a saisprezecimilor din discant proiecteazd polifonia
latentd, constituitd din evolutia elasticd a submotivului w:

533 r/—m/l,_ ————— I e JS R el
e = =5 ==
e L * g [ Lo LIS S v e
o o e o, = % i
T e S " A - T
L= 1
, S — _—Ta] | .
%’7 o r F 1 1 l i b} 11 'nlr ‘r > ]-
2 e ¢ e i i
=iz . B N Y u - 15 o 16 ~

fr. ¢

urmatd de anacruza armonicd La: V (m.16). Se pregdteste astfel a doua
intrare in #wfti, unde se citeazd initialul motiv de 2!/, mésuri «, transpus
in la major, urmat de cadentd, prin care se contureazd strcofa I{P)a formei:

o<
534 o— ’
g r—w T :i J/"\Jmn — =
e — o T—— # e
\v% Jaiert =~ 8w ufe :
z " —p—— I_A B Iy .] —
S S :
= m 7 | A4 m 1 T 1 1 9 ) 1 1 0 r 3 R
Schema strofei I:
A
P
] [ 1
fr. a fr. b fr. ¢
8 414 4
{Tutti) (Solo} (Tutti)
Re: co
La La La

Prima strofi a preludiului contine o seamid de trasituri
cu semnificatie deosebitd:

—fraza a debuteazd cu pregnanta unei idei cu caracter
expozitional: Reoo La,

— continuatd de fraza b, avind o triasiturd elasticd, de tran-
zitie (si fixare a tonalitdtii La), iar

— fraza c citeazd motivul initial transpus la cvinta superioara.
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Din faza initiald a celor doud planuri ritmice:
563
b 7T ST
~EFRARTRRIT

- . . 1T
si din articulatia . i L

’ . v . . g @Auma 7] T T .
melodicd-ritmica : ¥

se obtine:

unde submotivele x si x; au fost tesute organic in structura motivului B:
x in miscare directd, iar x; in miscare inversa. Noul desen sintetic parcurge
intreaga strofd II din preludiu®.

Str. T
P—- A

Preludiul debuteazd cu cele doud idei § expuse in tonalitatea lumi-
noasd, cvasi festivd, a lui mi major, evoluind din Mi: I — Vg:

o
£34
fa 8, ’ p—
e e it s
b o - | —— P P M. A
hd T l A - x = =y >

Corelatia dintre cele doud idei fiind bazatd pe principiul contrapunctului
dublu la octavid 2, se oferd posibilitatea inversdrii vocilor, fapt care se efec-

tueazd prin repetarea textuald a lui ® in tonalitatea si major:

1 Vezi masurile: 13, 15, 16, 17, 18.

2 Scopul volumului de fatd nu cuprinde descrierea i exfenso a unor probleme si procedee tehnice
ale compozitiei. Ne rezumam sa schitdm, in cele ce urmeaza, sensul si mecanismul de utilizare
a notiunii de contrapunct dublu la octava.

Contrapunctul dublu la octavd este un procedeu tchnic utilizat cu predilectie de auntorii
barocului muzical, bazat pe corelatia celor doud voci contrastante, in asa fel ca in ambele
pozitii:
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Zy —Fz"w_] ;r

S DY W S %ﬁ

Motivul v, este transplantat in bas, in timp ce contrapunctul primeste
o fizionomie intonationala relativ noud (cu latente care amintesc prezenta
submotivului z,).

Cadenta finala (m.45—48) — afirmarea tonalitdtij »¢ minor — se reali-
zeazd cu contributia variantei celulei submotivice x incrustate pe graficul
celor doud voci.

Schema perioadei A, din strofa II oglindeste doud emisfere simetrice
prin extensiune, cit si prin organizarea lor motivici:

A,
P
] [
ir. a + ir. b
] | ! |
2 +2 4+ 4 2 2 4 4
la v
mi:V mi

Planul tonal fixat in albia /& oo mi, cu drumul modulatoriu de la tonica
(la) la cvinta superioard (msz), coincide cu planul tonal al primei strofe (mioo
si), transpus la cvinta inferioard. In cadrul strofei I, tonica m¢ are un drum
expansiv spre cvinti: si. In strofa II, perioada a doua realizeazi acelasi
drum modulatoriu expansiv, plecind de la subdominanta (la) si ajungind
la tonica (ms1):

de a suda unitatile morfologice (fraza, perioada) dar aspectul lor este mereu innoit, intim legat
de trasatura frazei pe care o precede:

599 a) b)
I I— — L T2
g Trx IR P ——
TRl T TeetEmy
ety )

§ rEeT \ ) TTZE T
ST . e B
Uy 7 =it ¢ .

et TR
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wStilul este fundamentat pe
tusdst matura lucrurvilov®.

ERNST BUCKEN

Partea III
CONSIDERATIUNI STILISTICE

Analiza Preludiilor mici a avut drept scop conturarea particularititii
fiecdrei piese in parte. O apreciere in sensul cunoasterii coordonatelor gene-
rale , cu privire la trdsaturile stilistice de baza ale pieselor din cele doud cicluri,
isi propune, in continuare, analiza:

— melodiei, ‘

— tiparelor caracteristice de ,,deschidere” ale discursului,

— polifonia,

— armonia si rolul secventelor in ,continuarea” discursului,

—ritmul si functiunea lui ca dimensiune expresivd, precum si

—rolul ,formulelor cadentiale“ conclusive.

in lumina acestor elemente se relevi cele doud cicluri de Preludii mict
cu semnificatia lor artistici pe care o au in ansamblul creatiei bachiene.

1. MELODIA

A. Definirea melodiei.

Melodia (din cuvintul grecesc péhog), in sensul unei determindri lexi-
cale, inseamnd

... 0 succesiune de sunete de indltime, duratd si intensitate variatd.

Succesiunea de sunete, pentru a deveni o expresie artistici, presupune
o ordine logica, o coordonare organici a tuturor parametrilor.

Ginditori si filozofi, poeti si muzicologi au incercat si cuprindd sensul
notional, semnificatia complexd a termenului. De la Aristides Quintilianus,
care a formulat o plasticd definitio nominalis!, Aristoxenos din Tarent, care
a dat termenului dimensiuni filozofice 2, la esteticienii epocii contemporane

1  Melosul, in sens generic, este alcituit din armonie, ritm si cuvint, stvicto sensu, o succesiune
de sunete care diferd unul de altul prin indltime si adincime®.

2  Melosul existd prin devenire; din sesizarea a ceea ce se naste si din amintirea a ceea ce s-a
nascut deja’.
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¢,) Expozitia fugatd cuprinde sferele: I—1 V— V¢ (N7. 6):

S R (la)

W oH

¢,) Expozitia fugatd adoptd tiparul imperecherii intrérilor, afirmat prin
planul tonal: I—V V—T1]| (Nr. 4):

s R (La)

G
=
o

d) Pedala apare ca un mijloc eficient de afirmare a tonalititii. Axatd
pe tonicd , pedala acceptd stratificarea unui numir limitat de termeni armo-
nici:

mi: 1 IV (1) V I,
Ped.

mi: 1

(Nr. 7)

d;) Pedala se impune cu efectul tipic al inceputului, asemenea unei
ancore care fixeazd un punct carcinal cu imobilitatea tonicii, peste care se
stratifica:

Is 6 V— I
{ 3 4 (9—8) —7
Ped. I

(Nv. 5, in 7¢ minor, N7. 3 in do minor i Nv. 81in fa major).

d,) Cea mai complexd si cea mai tipicd deschidere de discurs o reprezintd
exemplul, unde acordurile construite pe pedald inregistreazi o inflexiune
modulatorie in directia subdominantei:
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A | s oo LR
@& P 3 +
pi 2 vy f o r. # o gr. —m 2
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m.15 adi 3 7

g) Imitatia In miscare recurentd inversd, proces contrapunctic evoluat,
incheie vocabularul imitatiilor (Nr. §):

B. Imitatia fugatd

Structura fugatd reprezintd momentele cele mai elevate de gindire poli-
fonicd si de substantd expresivd ale ciclului de 72 Preludis mici.

Preludiul Nr. 12 in la minor promoveazd tiparele unei expozitii fugate
la doud voci, urmatd de elementele constitutive ale genului: Tema (T), Co-
dettd (Ctta), Raspuns (R), Contrasubiect (Cs), Episod de legiturd (Ep. de
leg.), Expozitie (Exp.), Contraexpozitie (Cexp.) Episod (Ep.), Reprizid finala
(Rf) si Cadentd (Cad.)

T (la) Ctta Cs Ep.deleg. R Ep Cs Cad
m=mmmsmEmmE == —_——— - — &t — m=mmme=a=o= - - = - e
R (i) . Cs T (la)
v TTEEETEm h - '-| IMEIIZI I, L see
Exp. Cexp. Rf

Preludiul nr. 6 (din 72 Prel. maci) schiteazd, de asemenea, o expozitie
fugatd (la patru voci) unde T este imbogdtita prin doud idei gemene (8siy):
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3 181
m.9 i 1
re: VII; I

VIl

— Incadrat in peroratia finald cadentiald, acordul VII, reprezinti,
3

prin aparitia lui polimorfd, o ultimd tensiune subliniatd, premergitoare ca-
dentei conclusive (Nr. 3 din 6 Prel. mici)1:

692
) . e
L//’
% e e
- W 7
8: 1 VI 44

c) Treapta I,

Acordul de septimid pe treapta 1

~— Acordul de septimd pe treapta I apartine inceputului caracteristic
fundamentat pe pedala tonicii 2.

I V7 I
4

In coda (sau codetd) preludiului apare tr. I, initiind o cadentd conclu-
sivi, fundamentatd pe pedala tonicii: I, IV (Nr. 5§ din 72 Preludic mici):

693
Te=EEs=ss
s
o j

3 Exemplul, impreund cu N».5 din 72 Prel. mici, m. 43, reprezinta prezenta sporadica a relafiilor
false in cadrul preludiilor.
Vezi: Nr.2 din 72 Prel. mici, pag. 154—156.
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— sau relatia intervalicA 7—6—7 desprinsd din sincopd (Nr. 70):

728 +
si 1 =t |
£ £
-3 F

—sau exemplul unde dublarea sensibilei coincide cu dublarea func-
tiunii:

—do diez ca intirziere si

— do diez ca notd de schimb (Nv. 4 din 72 Prel. mici):

729

S

= 4 —-——

subliniind incid o dati anacronismul unor dogme scolastice vetuste.

d) Notele de trecere (pasaj)

Mersul melodic treptat ascendent sau descendent poate fi constituit
din note reale (care fac parte dintr-un acord) si din nofe melodice de treceve
{(-+) situate intre notele constitutive ale unui acord (Nr. 7 si 6 din 6 Prel.

mict)
S s, : +J’_§

. » 2 2 Ee .

s autl
1

».5 .

Citeva exemple atipice ilustreazd formele cele mai evoluate pe care le
investesc notele melodice de trecere in cadrul Preludiilor mici. Astfel , pre-
zenta acordului de nond de dominantd, cit si nota melodicd de trecere in bas,
lirgesc sfera de expresie (Nv. 3 din 6 Prel. mici):

7]
B e s ==
» o ;r:-;’r-; ———
o+
ab ——n e ar~
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b) ALTERATII SIMULTANE

Tonalitate majord Tonalitate minord
suitor si coboritor suitcr si coboritor
72 Prel. mici, nr. 1 12 Prcl. wmici, nv. 5
m.17: m.9
765
764 % gt
ﬁ T
Wy
DotV B,

12 Prel. mici, nr. 6
m.3

766

=

E. Modulatia

Teoria muzicii defineste tonalitatea ca o sumd de functiuni polarizate
in jurul unui focus centrall. Centrul tonalitidtii — fomica — Impreund cu
celelalte functiuni, configureazd o constelatie sonord, o fomalifate (majord
sau minord).

Teoria muzicii eline a subliniat deja caracterul modurilor, investindu-le
cu unele virtualitdti-simboluri (ethos). Continuind tdlmdcirea afectiva-psi-
hologicd a modurilor, teoreticienii barocului muzical, dar si muzicologia
contemporand, subliniazd caracterul si culoarea part:culard a fiecdrei tona-
litdti 2

Discursul muzical al Preludiilor mici, ca orice piesd muzicald, poate par-
curge in desfisurarea ei sfere tonale diferite®. Pdrdsirea tonalitdtii de bazi
va aduce, implicit, noi culori tonale; noi simboluri afective-psihologice
vor imbogdti paleta sonord, noi elemente vor colora pinza incadratd in
limitele modeste ale formei mono- bi- si tristrofice.

1, ... centre harmonique”, dupd expresia Ini J. Ph. Rameau (Traité d’'Havmonic, 1722).
2 — R. Wustmann (Mattheson) — Tonarlen-Symbolik :u Bachs Zeit, B. J. 1911.
— E.M. Hornbostel — Tonart und Ethos, ]J. Wolf Festschrift, 1929.
— H. Beck — Vom geistigen Wesen der Tonarten, Bresl., 1932.
— H. Beck — Die Sprache dev Tonart von Bach bis Bruckner, Stuttgart, 1937.
— Paul Mies — Der Charakter der Tonarvien, Staufen Verl., 1948.
3 Arta modulatiei bachiene se caracterizeaza ca o tehnica a evolut:ei tonale.” (A. Halm — Uber
Johann Sebastian Bachs Konzeviform, B. J. 1919, pag. 1—44).

- 350 -



plasticitate si relief amplu in etajarea unititilor secventiale. Drumul lor
expansiv (ascendent si modulatoriu) genereaza curbe energetice care tind
spre climax. Linia depresivd (descendentd) rezolvd tensiunea, instaleazd
relaxarea (restabileste adesea tonalitatea de bazd) . Intensitatea curbei
este in stiinsd legdturd cu morfologia, ritmul, armonia si polifonia care
impreund converg la profilul si continutul secventei. (Tabelele anexate o-
glindesc indiciile caracteristice ale secventelor din cele doud cicluri).

Dupd momentul secvential intervine, in mod obisnuit, cadenta care
articuleazd

— incheierea formei monostrofice sau

— incheierea strofei I din forma bi — sau tristrofica.
Strofa II promoveazd secventele:

— ascendente sau descendente,

— pregdtind climaxul general al piesei,

— sau rezolvind culminatia generald.

Natura si scara deosebit de variatd a acestui insemnat mijloc de gra-
datie si relaxare — pirghia de seamd care lanseazd si dd avint discursului,
retine si potoleste elanul — formeazd un element de stil cu bogate resurse
expresive in limbajul bachian.

Din cele doud tabele sinoptice se desprind unele trdsituri caracteris-
tice, orientative, pentru cunoasterea diferitelor aspecte si functiuni pe care
le au secventele in cadrul celor doud cicluri.

12 PRELUDII MICI
Pl

a) Privite dupd directia lor de desfdsurare se constatd:

— predominarea secventelor descendente (8 ex.);

— secventele ascendente sint sporadice (2 ex.).

b) Secventele evolueazd in secunde, terte si sexte:

— sexta evolueazda ascendent;

— tertele sint exclusiv descendente (3 ex.), iar

— secundele preferd miscarea descendentd (5 ex.); ascendentd (2 ex.).

¢) Dupd orientarea lor fonald secventele pot fi:

— nemodulante,

— modulante sau

~—cu tendintd de inflexiune modulatorie:
-— secventele modulatorii sint exclusiv secvente de secundd cu ten-
dinta descendentd (4 ex.); cu tendintd ascendentd (2 ex.);
— secventele de terte nu sint modulatorii, sau demonstreaza doar o
inflexiune modulatorie.

d) Privite dupd numadrul fazelor, se observi:

— frecventa secventelor cu doud etaje (8 ex.), trei etaje (1 ex.), patru

etaje (I ex.)

e) Extensiunea unititii secventiale variazd intre—o jumitate de méasurd

(3 ex.), o masurd (3 ex.), doud mdsuri (1 ex.), patru masuri (1 ex.).

(Vezi Anexa Nr. 2)
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INCHEIERE

Cartea II a volumului I din ciclul Formele muzicale ale bavocului analizeazd
forma micd mono- bi- si tristroficd in baza celor 72 Preludii mict st 6 Pre-
ludit mics de J. S. Bach.

Cele doud cicluri de preludii apar cu particularitatea lor proprie. Marea
varietate a tiparelor morfologice permite sd se afirme cd nu sint forme mice
mono- bi- 51 tristrofice-tip: continutul lor poetic reclama noi i noi invesmintari.

Articularea continutului poetic se realizeazd prin dimensiunile expresive
ale muzicii: polifonia, armonia §i ritmul.

Polifonia, armonia si ritmul constituie parametrii creatiei care in literatura
bachiand corespund cu idealul estetic, cu proprietatea stilisticd specificd auto-
rului. Analizind piesele din cele doud cicluri, am subliniat trdsdturile caracte-
ristice stilului bachian, urmarind acele diferentieri pe care le credem indispen-
sabile pentru:

— interpretarea in sti/ a pieselor, cit si pentru

-— agezarea temeliei in domeniul compozitiei muzicale, bazate pe criterii
impuse de epoca culturald, unde primul cuvint ii revine baroculuisi muzicii
semnate de J.S. Bach.

Cunoasterea barocului muzical nu se opreste la formele mici mono- bi-
si tristrofice oglindite in cele doud cicluri analizate.

Drumul cunoasterii muzicii lui J. S. Bach ne conduce, in continuare, la
Inventiunile la doud voci si la Inmventiunile la trei voct pentru pian,
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ANEXA nr. 1

FAZELE BARQCULUI
(dupd M. Bukofzer)

FAZA I FAZA 11 FAZA 111
Stilul concer- quodia Madrigalul Muzica instra-{ Opera Cantata de Oratoriul Opera Muzica instru- Concerto grosso Sonata (solo} Opera serja
tant St‘tfti‘fg’reze“‘ mental3 cameri mentali Concerto solo Opera buffa
Basso continuo
ITALIA G. Gabrieli Peri Monteverdi Frescobaldi Monteverdi L. Rossi Carissimi Cavali Stradelia Corelli Corelli A. Scarlatti
A. Gabrieli Caccini Landi Buonamante Carissimi Stradella Cesti Buononcini Torelli Vitali G. Pergolesi
Bononcini Cavalieri Cavalieri S. Rossi Pallavicino Legrenzi Vivaldi Veracini
Viadana Vitali A. Scarlatti D. Scarlatti
Baletul comic Tragedia liricd | Cantata Muzica instru-
Baletul de Comedia Qratoriul mentali
curte balet
FRANTA Cambert Lully Charpentier Gaultier
Lully Chambonniéres
D*Anglebert
Muzica instrumentald Qpera Masque | Muzica biseri- | Anthem Ode OQOpera
ceascd englezd
ANGLIA Farnaby, Bull, Gibbons, Lowes Porter Purcell
Tomkins, Dowland, Peerson Blow Humfrey
Blow
SCOALA Muzica sacrd Muzica instrumentald
FLAMANDA Sweelinck
FAZA 1 - 11 FAZA 111
Coral-motet Coral concertant | Patimi Recviem Continuo-Lied Opera Muzica instrumentald
GERMANIA Hassler, Praetorius, Schiitz Schiitz Krieger Scheidt, Froberger, Biber, Fuziunea stilului natiomal: J. S. Bach
Schiitz Pischer, Kriiger, Kuhnau, Coordonarea stilului national: G. Fr. Handel
Pachelbel, B6hm, Buxtehude




ANEXA nr, 2
SECVENTELE
12 PRELUDII MICI
P;";I‘ Perioada 1 Perioada 2 Perioada 3
... | Inter- Nemo- | i- irec- - L Modu- | Nemo- .
Etape Directia | ‘yalul Modulat dslant ;]u:?lz Etape D;xi':c Intervalul | Modulant g:{:r?t fn maisurile Etape Directia | Intervalul | "[an¢ | gulant |In mésurile
1 -2 (T+1n desc. terta Inflexiune I | || desc. | secunda + 11-12
modulatorie =2 (1fp+1/a+1[p1/3) 12—14+cad,
mi-fa diez-sol-la 4—5
do-re-mi-fa 5—6
2 —2 1+1n asc. secundi | DocvoSol 4-5 — 3 (1+1+D1 asc. secundi SoleoDe 12—14
3 Nu are secvente
4 -2 (1/g+1/2) | desc. {secundd | Recola 5—86 —4{1 g +1]a+1 2}l asc. | secundi + —3  (1fg+1/a+1/3)| asc. tertd + 8—9
lattizttlz 1/2) —3  (1/a+1[9+1/p)| desc. | secundd + 12—-13+cad.
5 -2 (444) desc. secundi| recwsol 7—15 -2 242) desc. | secundd solcwoFa
6 -2 (1+1) desc. secunda +
7 -4 (24+2+2+2) | asc. secundi| micvSol 3-7 -3 (24+242) asc. | cvinti —+ 11-17
—2 {(14+1) desc. | secundi -+ 17—-18
8 -2 (1+1) desc. tertd + 5-6 -2 (1+1) asc. | secundi + 8—9
—3 (/g+1/a+1/p) | desc. | secundi + 10—12+ coda
9 -2 (L/o+1/9) desc. | secundi| FacoDo Secvente multiple asc. §i desc. (prin secun- -2 (L/g+1/2) desc. | secundd
-2 (1/e+1/9) desc. | secundid de si terte) —2 (1/a+1]9) desc. | secund&
10 Nu are secvente ' !
11 -3 (24+2+2) | desc. terta inflexiune 37 -2 (24+2) asc. cvarti RecvSol 17—20 -2 (2+2) asc. cvartd DocwSi bemol 29—32
modulatorie -2 (2+2) desc. | tertd oodo + 21—24 +P+cad.
12 -2 (1+1) desc. | secundi] micvoDo 4—5 (B -2 (141) desc. | secunda recola 7—8—(9)
|




ANEXA or. 3

SECVENTELE
6 PRELUDII MICI
Perioada 1 Perioada 2
Prel,
nr, in ma
Etape Directia Intervalul Modulant gﬁ‘:&' 'Tn misurile Etape Directia Intervaltul Modulant  Nemodulant nsu[?i?e
1 —2 (1+1) desc. secundi DocvSol 5—-6 —2 (141 desc. secundi FacoDo +cad.
2 -2 (242) desc. secundi Docv 5—8 3 Facodo +cad.
—2 (1+41) desc. secunda Mi bemol + 9—10 desc. cvarta
-3 (1+14+1) asc. cvartd + 16—-19 -2 {2+2)
3 —-2 (2+2) desc. secundi + 58 desc. secundd + 29-30
—4 (1+1+141) desc. secunda + 9—10 —2 (141 desc. secunda —+ 3738
-4 (+14+141) desc. secundi -+ 13—14 -2 (1+1)
4 -4 (1+14+141) desc. secunda Recvola 38 -2 (2+2) desc. cvinti LacoRecnSol 21—-25
-2 (2+2) asc. cvarti LacvoRecwSol 8—12 —2 (2+2) desc. cvinta MicoLacoRe 37—-40
5 -2 (I+1) asc. ter{a fa diezoo 57 -2 (L/241/9) desc. secunda + 13-16
do diez
LacoMi
6 -2 (2+42) desc. secundi micoDo 4—8 —2 (242) asc, cvartid SicoMicvla 21-25
—2 2+2) desc. terta Solovst 13—16 -2 (2+2) desc. secundd lacoDo 25—23 4
-2 (1+1) asc. secunda + 17—18 -2 (t+1) desc. cvarti + 2?—3 + ca
—2 (2+2) desc. secundi lacoDo 33—37
{—2 (2+2) desc. secunda + 41—45




